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Und nun kommt eine gute Nachricht: Um Akkorde bilden zu kdnnen, brauchst Du zunachst nicht einmal die ganze
Tonleiter, sondern nur die ersten fiinf Tone, im Falle von C-Dur also diese:
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Ein Dur-Akkord besteht aus dem ersten, dritten und fiinften Ton dieser Tonleiter, im Falle von C-Dur also ¢, e und
g. Spiele den Akkord mal auf dem Klavier! Klingt gut, oder?

Wenn Du nun einen D-Dur-Akkord suchst, nimmst Du also die ersten fiinf Tone der D-
daraus wieder den ersten, dritten und fiinften Ton:
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Ubung macht den Meister! Se
auf — 12 Stiick gibt es insgesa

Nun bestehen Begleitungen von Lig cht nur aus Dur-Akkorden. Das zweite To uch hier
liegt eine Tonleiter zugrunde.

Hier ist zum Beispiel die A-Moll-Tonleiter:
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Sie sieht der Dur-Tonleiter sehr an, namlich zwischen
dem zweiten und dritten und de
Zur Bildung von Moll-Akkorden r

einmal diese Tone, wenn wir eine A-

ter aus. Vergleichen wir doch

A-Dur A-Moll

Nur der dritte Ton ist in der Moll-Tonleiter anders, was naturlich daran liegt, dass der Halbtonschritt in Dur zwischen
dem dritten und vierten, in Moll aber zwischen dem zweiten und dritten Ton liegt.
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Griffig — erste Voicings

Du hast im letzten Kapitel gelernt, wie man Akkorde aufbaut. Nun wollen wir uns anschauen, wie man sie auf dem
Klavier spielt, damit sie gut klingen. Und bei der Gelegenheit lernen wir auch gleich die ersten Akkordsymbole
kennen.

Eine wichtige Rolle spielt der Grundton eines Akkordes. Er ist die klangliche Basis, der ,feste Boden unter den
FiiBen”. Der Grundton eines Akkordes ist der erste Ton der Tonleiter, aus der er gebildet wurde, also in C-Dur das

¢, in Eb-Dur das es.
Diesen Grundton spielen wir in der Grundform der Akkorde in der linken Hand, gern tief, weil es dann voller klingt.
In der rechten Hand spielst Du den Akkord, wie Du es im letzten Kapitel gelernt hast.

Hier sind einige Beispiele:
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Wenn Du es auf dem Klavier spielst, wirst Du merken, dass das noch nicht ganz optimal klingt und auch nicht so
angenehm zu spielen ist, weil du vor allem in den letzten drei Takten die rechte Hand fiir jeden Akkord ganz neu
positionieren musst. Wie kdnnen wir das andern?
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+Alternatiefen” — die Slash-Akkorde

Bei den Akkorden, die Du bis hierher gelernt hast, lag stets der Grundton des Akkordes — also der erste Ton seiner
Tonleiter — in der linken Hand. Das muss aber nicht immer so sein. Und das eroffnet ,in der Tiefe" ein weites Feld
klanglicher Variationen.

Hier ist eine Akkordfolge, die dieses Mittel nutzt. Spiele Sie einmal auf dem Klavier nach:
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Hier ist eine Losung dazu:
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Der 8Beat funktioniert Gberhaupt mit sehr vielen Liedern. Ein Grund dafiir ist, dass dieses Pattern auch in sehr
unterschiedlichen Tempi gut klingt. Probiere es mal aus.

Wenn Du es noch etwas flotter méchtest und dem Lied noch mehr Schwung verleihen willst, bietet sich ein Rock-
Pattern an. Kennzeichnend fiir den Rock sind durchlaufende Achtel in der Begleitung, oft in der linken Hand.
Das sieht dann zum Beispiel so aus:
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Damit es ichtig, dass Du in jed ten Akkord i hr kurz
spielst un st. Die linke Hand rch die Betonun n Achtels.
Du kannst m Du einen weite t hinzufugst:
J=1
Gm’ D7
N i
5=
e % = — >
== —1
= = ; - & ;:j: g’i

Klingt schon ziemlich rockig, o

Probiere es mal mit einer andere

G
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So konnte das Ergebnis aussehe
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Wenn es noch mehr Power bekommen soll, kannst Du auch in Deinen Voicings der rechten Hand die dritte Stufe
weglassen, so dass nur noch Grundton und fiinfte Stufe tibrigbleiben. Diese Art Voicing nennt man , Power Chords”
— sie sind bei Rock-Gitarristen sehr beliebt.

28

VS 5178



Probepartitur vom Strube Verlag, 80336 Miinchen - Probepartitur vom Strube Verlag, 80336 Miinchen

Sanfte Tone — die Pop-Ballade

Nach dem Ausflug in neue Klangwelten mit add®, 11 und sus* wenden wir uns jetzt einem Pattern-Stil zu, der diese
Akkorde gern verwendet — der Pop-Ballade.

Hier ist ein erstes, einfaches Beispiel:

J=100
C G Am F
| =] N —h ———
Ein Sti allade gern arbeitet, ist i Hand sch Drei
des Takt ezogen. Wirde man ten Hand ei pielen,
klange da ch das Vorziehen be inen Reiz.
Gerade in Po ern damit, die erganzen, wie wir es im vorherigen
Kapitel gelernt
Probiere einmal terns eine 9 h
Das konnte so aus
Cadds
= =
Eine weitere Moglichkeit ist, im zw des Taktes den Akkord ,aufzulésen”, al n“ Dur-
Akkord ohne hinzugefiigte 9 zu spie s sieht dann so aus:
Ccadds ¢ Gadds @ Amadds  Am
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Auch reizvoll, oder?
Einen ahnlichen Effekt erreichst Duj rd dieser s sus*-Akkord spielst und dann
auflést, also so:
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Natirlich kannst Du beides auch kombinieren.
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GriiRe aus Tschechien — die Polka

Polka in einem Buch, das sich mit poppigen Rhythmen beschaftigt? Warum das denn? Nun, weil es eine ganze
Reihe Lieder gibt, die sich mit diesem Folklore-Stil wunderbar begleiten lassen.

Hier ist das typische Polka-Pattern:
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Neu fiiru p Hand passiert. Es wi zen Takt lang Jeweiligen
Akkordes ge eInd Grundton und nleiter. Das nennt man einen Wechsel-
bass, und de en Folklore-Stil
Die linke Hand hte Hand spielt kurz. Das gibt diesem Pattern die

Frische und das

! ! !
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Dadurch klingt es noch ,flotter”.
Die Polka-Patterns eignen sich besonders egleiten von Liedern im Folklore-S israelische
Volkslieder.
Nehmen wir einen Klassiker als B lom alejchem™:
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He-ve-nu scha - lom a - lej-chem, he-ve-nu scha - lom a - lej-chem, he-ve-nu
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scha - lom a - lej-chem, he-ve-nu scha-lom, scha-lom, scha-lom a - lej- chem. He-ve-nu

Text & Melodie: aus Israel
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